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Birfuss fiir Preis
nominiert

Literatur Lukas Barfuss ist mit
seinem neuen Roman «Hagard»
fiir den Leipziger Buchpreis no-
miniert. Die renommierte Aus-
zeichnung ist mit 45000 Euro
dotiert und wird am 23. Marz im
Rahmen der Leipziger Buchmes-
se vergeben. 106 Verlage hatten
365 Biicher ins Rennen um die
begehrte literarische Auszeich-
nung geschickt. Daraus hatte die
Jury in drei Kategorien jeweils
fiinf Favoriten zu benennen. Bir-
fuss istin der Kategorie Belletris-
tik nominiert. Im Vorfeld hoch-
gehandelte Autoren wie Fatma
Aydemir («Ellbogen»), Eva Me-
nasse oder Jonas Liischer
(«Kraft») fanden nicht Eingang
in der Liste.

Inder Kategorie Ubersetzung
ist mit Eva Liidi Kong ebenfalls
eine Schweizerin nominiert: Die
gebiirtige Bielerin iibersetzte
«Die Reise in den Westen» (Wu
Cheng’en), den chinesischen
Klassiker aus dem 16. Jahrhun-
dert, vom Chinesischen ins Deut-
sche. (sda)

Geld fiir
Nachwuchstalente

Forderung Das Migros-Kultur-
prozent hat filinf junge Bewe-
gungstheaterkiinstler mit Stu-
dienpreisen ausgezeichnet. Ins-
gesamt72 000 Frankeninvestiert
der Kulturférderer in die Aus-
und Weiterbildung der Nach-
wuchstalente. Mariyam Bagh-
dadi (Bad Zurzach), Sara Bienek
(Langenthal), Mahalia Horvath
(Beinwil am See), Jean-David
L’Hoste-Lehnherr (Lausanne)
und Olivia Ronzani (Basel) erhal-
ten je 14400 Franken.

Ausgezeichnet wurde auch
ein junger Kiinstler fiir die beste
Partnerrolle: Tommy Entresang-
le (Chalons en Champagne) er-
hilt 3000 Franken. All diese
Kiinstler stiinden vor einem wich-
tigen Karriereschritt, schreiben
die Verantwortlichen. (sda)

Musikalische Marchen

Klassik Gemeinsam mit dem Geiger Augustin Hadelich feierte das LSO ein Dvorak-Fest im KKL.
Auch eine veritable Gruselgeschichte gab das Orchester zum Besten.

Katharina Thalmann
kultur@luezernerzeitung.ch

Wie aus der Ferne und ganz
durchsichtig hob «Die Waldtau-
be» zuihrem Klagegesang an. In
dieser sinfonischen Dichtung
setzt Dvordk ein Mérchen in Mu-
sik um: Eine junge, schéne Wit-
we trigt ihren Mann zu Grabe.
Thre Trauer ist nicht iiber jeden
Echtheitszweifel erhaben, und so
heiratet sie kurz darauf einen
neuen Mann. Doch eine leise kla-
gende Waldtaube 16stin der Frau
ein derart schlechtes Gewissen
aus, dass sie sich schlussendlich
in einen Fluss stiirzt.

Den erdffnenden Trauer-
marsch dirigierte James Gaffigan
mit einer feinsinnigen Mischung
aus Klagemusik und Koketterie.
Besonders die affektiert schluch-
zenden Geigen zeugten von einer
reflektierten Distanz zum verton-
ten Stoff. In der Hochzeitsszene
fielen die engagierten ersten
Streicherpulte auf, und das Lu-
zerner Sinfonieorchester inter-
pretierte diesen bohmischen
Tanz fréhlich und lustvoll. Und
machte sich beim Einsatz der be-
drohlich-expressiven Bassklari-
nette das schlechte Gewissen der
jungen Witwe bemerkbar?

Wechselin
der Klanglichkeit

Von Dvorak zu Mozarts Prager
Sinfonie vollzog sich ein an-
spruchsvoller Wechsel in der
Klanglichkeit: Geriet die ausla-
dende Einleitung etwas zu ro-
mantisierend, gelang schon das
lieblich drdngende Thema &us-
serstklassizistisch. Und beim ers-
ten Einsatz der Pauken und
Trompeten war der Mozart-
Klang da - und wie!

Dass in der Sinfonie Pauken
und Trompeten zum Einsatz
kommen, war {ibrigens zu Mo-
zarts Zeiten nicht selbstversténd-

Augustin Hadelich faszinierte im KKL. Bild: Eveline Beerkircher (15. 2. 2017)

lich: Diese Musiker waren als
Ziinfte organisiert und entspre-
chend teuer - dies als kleine Fuss-
note zur unaufhaltsam nahenden
Fasnacht.

Nach einem kammermusika-
lisch agierenden Holzregister im
zweiten Satz bildete der dritte
Satz mit seinen quirligen Floten-
und Oboengesten ein gelungenes
Scharnier zu Dvotdks sinfoni-
schen Dichtungen. Denn auch
wenn es verfehlt wire, bei einer
Mozart-Sinfonie nach bildhaften
aussermusikalischen Inhalten zu
suchen, finden sich gerade im
dritten Satz durchaus narrative
Passagen.

Makelloser
Solist

Der Auftritt des Solisten Augus-
tin Hadelich faszinierte: Sein
leuchtender Klang machte die
Partitur von Dvofdks Violinkon-
zert lebendig; den Solopart ver-
stand Hadelich nicht nur als
Sammelsurium des bhmischen
Melodieerbes, sondern auch als
eine hochemotionale Partitur.
Sein dichtes Legatissimo im
zweiten Satz formte die folkloris-
tischen Melodien; einfithlsam
folgte Gaffigans Kommunikation
mitdem Orchester den Ideen des
Solisten.

Den nahtlosen Ubergang
zum dritten Satz verhinderte eine
mittelgrosse Erkiltungswelle im
Saal. Die doch sehr zahlreichen
Huster entlockten den Protago-
nisten auf der Bithne ein will-
kommenes Schmunzeln. Das Zu-
sammenspiel im Orchester ver-
dichtete sich in der Folge
zunehmend. Gerade die letzte
Tutti-Pause vor der iiberschau-
menden Coda war von ungemei-
ner Spannung.

Solche Momente des Einras-
tens verschiedener Tempi und
Register waren am Mittwoch im-
mer wieder zu beobachten. Das

zeugt von Risikofreudigkeit, Un-
verbliimtheit und schneller Re-
aktion im Zusammenspiel. Ha-
delichs makellos virtuose Zuga-
be, Paganinis Caprice Nr. 21,
offenbarte - mit Dvofak im Kurz-
zeitgehor - auch kantable Folklo-
remelodien.

Eine veritable Gruselge-
schichte bildete den Hohepunkt
des Dvorak-Fests: In «Die Mit-
tagshexe» umschreibt eine lieb-
liche Melodie zundchst ein hius-
liches Idyll. Eine Mutter erledigt
Hausarbeiten, als ihr Kind zu
quengeln anfingt. Die Mutter
wird ungehalten und droht dem
Kind, die Mittagshexe wiirde
kommen und es holen. Und - die
Hexe kommt.

Das liebliche Allegretto wird
jah unterbrochen durch das Er-
scheinen der Hexe, vertont in
einem fast grotesk knorrigen und
ungemein prizis gespielten Duo
aus Fagott und Bassklarinette.
Plotzlich iiberstiirzen sich die
musikalischen Ereignisse: Mit re-
soluten Choren im Blech fordert
die Hexe das Kind.

Die Mutter versucht zu fliich-
ten - wirbelnde, an den Wahn-
sinn grenzende Tinze brausen
durch den Konzertsaal. Als der
Vater nach Hause kommt, findet
er seine Frau ohnmichtig, in
ihren Armen das von ihr erstick-
te Kind.

Bildhafte
Klangsprache

Auch wenn die Frauen in
Dvordks sinfonischen Dichtun-
gen nun wahrlich nicht beson-
ders gut wegkommen: Das LSO
stellte seine hohe Affinitét zur
Musik des Tschechen eindriick-
lich unter Beweis. Dass dessen
sinnlich-bildhafte Klangsprache
sowohl zum Dirigenten als auch
zu den Musikern ganz ausge-
zeichnet passt, war nicht zu iiber-
horen.

«Dance your Fears», tanze deine
Angste, wirkt vor und nach. Esist
das Mantra von Deborah Gass-
mann und Lior Shneior, die den
zweiten Teil dieses Tanzabends
am Mittwoch im Kleintheater Lu-
zern gestalten. Das Tanzpaar
klebt zwei weisse Linien auf den
schwarzen Boden.

Diese geniigen, um eine Ab-
flug- und Landepiste zu simulie-
ren, die irgendwo auf dieser Welt
sein kénnte. Dann stellen sie ein
Flugzeug respektive einen Stuhl
in die Mitte. «Bombe an Bord!»,
verlautet eine Stimme. «Stewar-
dess» Deborah Gassmann be-
ginnt, mit den Armen prézise Si-
cherheitsanweisungen zu voll-
fiihren. Lior Shneior zieht
synchron mit. Spharische T6éne
von Ehud Berner geben dem Ort
zusitzliche Dimension.

Security-Check
fiir den Ernstfall

Liegt Terror in der Luft? «Duck
and Cover» heisst die Urauffiih-
rung der Luzerner Tanzerin und
des in Berlin lebenden israeli-
schen Tinzers. Der Titel spielt

auf einen alten Verhaltensfilm
der US-Zivilverteidigungsbehor-
de an: Eine animierte Schildkrote
zeigt, wie man sich im Ernstfall
verhilt. Statt auf dem Boden ver-
harrt Shneior jetzt im Stand an
der Wand. Gassmann klebt seine
Silhouette mit gelbem Band
nach. Der Angeprangerte wird
durchl6chert mit Fragen, die weit
iiber den Security-Check bei
Flughifen hinausgehen: «Woh-
nen Sie allein? Mit wem leben Sie
zusammen? Sie wirken so ge-
stresst! Sind Sie labil?»

Alle Fragen bleiben unbeant-
wortet im Raum. Eine Art Elec-
tro Body Music setzt ein. Der An-
gesprochene 16st sich aus der
Position. Er zieht seinen Overall,
den Schutzanzug, bis zu den Hiif-
ten runter. Ein knappes Latex-
Oberteil glinzt nun auch bei der
Tanzerin im Scheinwerferlicht:
«Dance my Fears, dance your
Fears!» Aus einer winzigen Ne-
belmaschine kommen freche
Kondensstreifen. Der Boden
wird zum Himmel. Mitten in den
Wolken pilotieren die muskulo-
sen Oberarme der zwei Tanzen-

Tanzen statt Ducken

Luzern Im Kleintheater transformiert sich Schweres zu Leichtem und umgekehrt. Deborah Gassmann & Lior Shneior
und Irina Lorez zeigen unterschiedlichste Tanzchoreografien.

den, die einst an der deutschen
Folkwang Universitat der Kiinste
studierten.

Wie im Flug vergehen die
25 Minuten. Sie heben die Stim-
mung. Terror gestern, Terror
heute: alles nur halb so schlimm?
Durch Anschlige ausgeloste
Angste konnten ein Individuum
bis ins Innerste bertihren, findet
Deborah Gassmann. Und Lior

Irina Lorez spielt mit inrem Korper Gitarre.

Shneior ist in einem Land aufge-
wachsen, wo stindige Unsicher-
heitund Sicherheitschecks lingst
zum Alltag gehéren. Humor und
Tanz sind seine Strategien, die
universell angewendet werden
konnen.

Einen schonen Kontrast dazu
bilden die «I-Guitar Songlines»
von Irina Lorez. Wobei «I» fiir Iri-
na und «Guitar» fiir elektrische
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Gitarre steht, wie dem Programm
zuentnehmen ist. Beim Eingang
werden dann auch vorsichtshal-
ber Ohrstopsel von der Energie-
dienstleisterin EWL verteilt.
50 Minuten lang wird die Tanz-
performerin mit allen Korpersei-
ten die Gitarrensaiten bespielen,
nur nicht mit den Fingern. Zum
verheissungsvollen Konzept ge-
hort, dass jeder Track mit einer
Stadt verortet wird.

Zuckerbrot und Peitsche von
der «Rockbraut»

Nun steht die «Rockbraut», wie
sie sich selber nennt, inmitten
von vier kleinen Scheinwerfern.
Ein Mikrofon pendelt von den
Schultern iiber der Gitarre. Nach
dem eher lautlosen «Krakau»
schreibt die Luzernerin «Paris»
auf die Wand.

Sie setzt zu Sprechgeséngen
an: «Il faut que tu marches droite
comme une baguette froide (...).
Tutournes autour du pot, alors tu
cherches l'amour chaud.»
Stimmbénder, Saiten und Zu-
schauerohren werden gereizt.
Paris hat fiirwahr schon roman-

tischere Zeiten erlebt. Und fiir
Lorez, die dort elf Jahre tanzte
und lebte, sollen das immer Kli-
schees gewesen sein.

«Chicago» inszeniert sie
durch maschinelle Beinbewegun-
gen industriell, «Kathmandu»
wie eine Klangschale. Interessant
ist «Berlin»: Mit ihren knapp
schulterlangen Haaren rockt sie
iber der Gitarre auf dem Boden,
was ohrenbetdubende Gerdusche
entfacht. Zuckerbrot und Peit-
sche? Fast tonlos und deshalb kalt
ist der letzte Akt. Tatsichlich:
«Helsinki»! Das sind tolle Expe-
rimente. Nur wirken sie zuweilen
unnétig schwer im Ohr.

Edith Arnold
kultur@luzemerzeitung.ch

Hinweis

Weitere Auffiihrungen von Debo-
rah Gassmann & Lior Shneior und
Irina Lorez: 17. Februar, Kleinthea-
ter Luzern, und 15. September,
Burgbachkeller, Zug.

Irina Lorez mit Soloprogramm:
25. Marz, Bau 4, Altbiiron, und
2. Juni, Schreinerei, Sarnen.



